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Je m’appelle Angèle DUMESNY et je suis actuellement en année de diplôme  
de DNMADE mention Graphisme - Image de Communication, à l’ELMAD  
Auguste RENOIR.
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Histoire de la relation du designer 
graphique et de son outil. 

1- 

a/ L’interface graphique et   
la dématérialisation des outils  
du graphiste.

En 1984, l’apparition du 1er Macintosh marque une 
révolution dans l’ère numérique, elle entraina également 
une révolution dans les champs professionnels  
de la création graphique. 
En combinant la métaphore du bureau d’Alan Key*, et les concepts 
clefs WIMP* et WYSIWYG*, avec une interface graphique signée 
Susan Kare (alors «  artiste de l’interface humaine Macintosh  ») 
qui créera un lexique visuel universellement intuitif, le Macintosh 
devient l’épitomé d’un monde numérique bientôt accessible à tous.

C’était un métier principalement manuel, conditionné par  
son matériel de travail. La simplification de l’utilisation de nouveaux 
outils de création va permettre au designer graphique de s’étendre  
et de se réinventer (contrairement à de nombreux autres acteurs de 
la chaîne graphique qui verront leurs métiers disparaître1). 

Cette adaptation à de nouveaux outils est particulièrement visible 
dans la revue californienne Emigre «The magazine that ignore 
boundaries», qui repoussera les limites de la création graphique  
et participera à la libération de son écriture. 

Avec PostScript (dont Apple a d’abord l’exclusivité) Adobe suit cette 
constante évolution technique et fonctionnelle en développant  
sa palette d’outils (Illustrator en 1988, Photoshop en 1990,...)  
Et établis petit à petit son hégémonie dans la création graphique. 
Dans cette période bouleversée, le designer graphique voit donc ses 
crayons, gommes et autres outils dématérialiser. 
30 ans plus tard ce sont des machines, des logiciels, des interfaces 
qu’il manipule en actionnant des mécanismes cachés, on les appelle 
«Black Box»*.

10 ans plus tard, le WorldWideWeb* et son navigateur Mosaic 
deviennent publics, son nombre d’utilisateurs explose  
et une communauté d’utilisateurs se crée. 
Cette généralisation de l’informatique donne naissance à une  
pratique numérique amateur et conduit à la création d’une 
culture numérique commune. Bien que primaires, de nouveaux 
outils numériques permettent la création d’un vocabulaire visuel 
unique, influencé par l’amateurisme donc totalement libéré des 
contraintes esthétiques. C’est la naissance d’une esthétique 
nouvelle radicalement différente de ce que le graphisme avait pu 
inventer auparavant (comme en témoignent les GIFs2, pixel art, 
Memes, etc.).
internet c’est aussi la révolution du partage de la 
connaissance, une richesse commune se crée.
Mais l’expansion du marché des utilisateurs intéresse les entreprises 
qui cherchent à monétiser cette richesse commune générée par 
internet. La séparation entre logiciels propriétaires et logiciels libres 
devient donc plus prononcée. 

b/ internet, émergence d’une culture 
numérique et division des idéaux.

Globalement les logiciels propriétaires, axés sur la rentabilité, 
cherchent à trouver une valeur marchande dans la création.  
Cela les conduit à enfermer et privatiser le savoir pour se protéger de 
la concurrence. Pourtant dans le secteur professionnel de la création 
graphique, un seul a le monopole : Adobe inc. 

Dans cet argument publicitaire, Adobe met l’accent sur la facilité 
d’utilisation, ce qui traduit une envie de capter un large public.  
Même si c’est un enjeu clairement important pour tout vendeur 
d’application, les graphistes professionnels qui utilisent ces 
programmes au quotidien se doivent de s’interroger sur cette priorité.

Un logiciel n’est jamais neutre. Et comme tout outil, ses choix de 
généralisation et de facilitateur d’utilisation (interface graphique, 
réglages par défaut, templates, etc) façonnent et standardise les 
décisions de son utilisateur. 
Ce manque de prise de recul Kévin Noddot  le décèle dans l’expression: 
«Faire avec»3 , pour lui c’est s’accommoder tant bien que mal  
à son outil. Ce qui traduit une relation purement instrumentale  
et subie de ces logiciels imposée par le monopole professionnel.

La privatisation du savoir par les logiciels propriétaires (grâce 
notamment au concept de propriété intellectuelle) à un coût 
fondamental : il freine l’innovation. 
Indignée par cette réalité qui vient à l’encontre des valeurs initiales 
d’internet, une contre-culture de « hackers »* émerge4.
Leur but : libérer le code informatique dans l’intérêt de tous (porté 
par de nombreux développeurs et activistes comme Richard 
Stallman et Aaron Swartz). C’est dans cet esprit de coopération 
qu’ont notamment été créées, les licences Creative Commons*, qui 
protègent le créateur de l’œuvre originale en même temps qu’elles en 
autorisent l’adaptation.
Le véritable intérêt des logiciels libres* n’est donc pas dans le code 
source, mais dans la communauté qui favorise l’émergence de 
nouvelles pratiques par le travail collaboratif. 
Cette culture encourage une pratique émancipée et autonome. 
Comment cela s’appliquerait-il au design graphique ? 

En effet les logiciels propriétaires réduisent le designer graphique 
à une situation de consommateur (et le condamne à la passivité 
technique) alors que le logiciel libre le transforme en acteur/ 
créateur actif au sein d’une communauté. Cela semble entrainer 
une redéfinition du métier, passant d’une création unique d’un 
produit fini, à la conception d’outils participatifs et collaboratifs.
Pour un design mutualisé, partagé. Il s’agirait alors à la fois d’utiliser 
des fragments développés par d’autres et de mettre ses créations à 
disposition de la communauté.

c/

d/

Logiciels propriétaires, entre  
facilité d’utilisation et standardisation.

Face à ce monopole, une culture collaborative. 

«Innovez sans avoir à vous former à de nouveaux logiciels.
Exploitez des outils familiers pour donner aisément libre cours 
à votre créativité au sein d’un univers élargi d’applications de création.» 

« Il s’agit de passer du statut de consommateur de logiciel à celui de créateur. » 
-Kevin Donnot, Code = design

3Donnot Kévin, 
faire avec -pour une 

pratique~ informée des 
programmes 

techniques & design 
graphiques. Outils, 

médias, savoirs. 
B42, février 2021.

4Nolwenn Maudet, 
s’approprier pour 

mieux partager: Outils 
numériques pour la 

collaboration en design.
Our Collaborative Tools, 

2023. hal-04231046 

4Philippe Borrel, 
documentaire: 
La bataille du 

libre,2019.

4Brian Knappenberger, 
documentaire: 

The Internet’s Own 
Boy: The Story of Aaron 

Swartz,2014.

http://www.adobe.com 
/ca_fr/products/

creativesuite/ design Web-
premium/features.html

1Jean-noël Lafargue, 
Trous de mémoire, 
témoignage 
Technique & design 
graphique. Outils, 
médias, savoirs. 
B42, février 2021.

2Pandora Creation, 2020,
_Underscore (3/5) GIFs
2The creative legacy of 
gifs animation, It’s Nice 
That, 2022

*(voir glossaire)

(1)Premier Macintosh, 1984 
(2)Dessins originaux sur papier quadrillé 

de Susan Kare, 1982
(3)Emigre # 19 - Starting From Zero, 1991

(1)Premier navigateur internet: MOSAIC,1993 
(2) Hommage à l’internet archaïque

par Nichole SHINN, 2022
(3)Ancienne page Web de Wikipédia, 2002

(1) «Not for distribution», Photoshop, Oct. 1988 
(2)Expérimentations créatives, sur la base du 
knolling, qui illustre le langage visuel induit par la 
suite adobe.

Le design graphique  
comme outil  
d’accompagnement  
des étudiants vers  
une diversification  
des logiciels de création  
numériques
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option image de communication, 
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Mon mémoire se base sur deux constatations:
La première est que, en tant qu’étudiants.es en design graphique, nous sommes le futur de la 
profession. Notre pratique et les valeurs qu’elle porte sont également celles qui seront la norme 
dans le futur. Alors que voulons-nous apporter et remettre en question ? 
La deuxième est que de tout temps le design graphique a évolué et a été conditionné par ses 
outils. Seulement cette relation à l’outil a grandement évolué et elle peut se résumer à un seul 
nom : la suite Adobe. Une collection de PAO onéreuse, dont le fonctionnement nous est caché, 
à l’instar d’une boîte noire, et qui est pourtant la norme de notre métier. On ne peut ni l’adap-
ter à notre pratique ni s’empêcher d’être influencé par les effets qui nous sont proposés (ce qui 
standardise notre travail). Notre pratique est donc dépendante, voire soumise, à ces logiciels. 

Alors en tant que futur professionnel il est important de remettre en question notre rapport à 
cet outil. D’abord en comprenant l’histoire de cette relation, la manière dont ils fonctionnent et 
enfin quelles alternatives existent, et lesquelles nous devons créer pour que notre métier nous 
ressemble et porte nos valeurs.

¶
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DÉMATÉRIALISATION 
DES OUTILS 
DU DESIGNER 
GRAPHIQUES.

Milton Glaser

Max Alfons Miedinger 

9

Métaphore du 
bureau d’Alan KEY

Moof!

Le dogcow (« chienvache » en anglais) appelé 
Clarus est devenu la mascotte de la communauté 
des développeurs Macintosh entre 1986-2000.

Susan KARE pour APPLE, 1984

5

WYSIWYG
(What You See Is What You Get 
 {ce que vous voyez est ce que vous obtenez})

Publicité pour Xerox Star 8010, 1981

interface graphique du Xerox Star 8010 (1981) 

Xerox Star, métaphore du bureau, 1981

3

Premier Macintosh, 

1984 

1984

Andrina Wood, console d’un ordinateur BTM Co., 1958

1er révolution

3

Premier Macintosh, 

1984 

1984

Andrina Wood, console d’un ordinateur BTM Co., 1958

1er révolution

14

La révolution du partage

12

EMIGRE
EMIGRE

Magzine de 1984-86, de 1 à 6

N°25

EMIGRE

«Made », 

N°19 
EMIGRE

«Starting from zéro», 1991

N°19
EMIGRE

«Starting from zéro», 1991

N°19
EMIGRE

«Starting from zéro», 1991

N°19
EMIGRE

«Starting from zéro», 1991

N°29

EMIGRE

«The designers Republic», 1994

EMIGRE

“The 
magazine 
that ignore 
boundaries”
«le magazine qui ignore les frontières»

EMIGRE
Magazine & fonderie de caractères fondés 
par Rudy VanderLans et Zuzana Licko

26

3  Code 〈–〉 Design graphique  
Dix ans de relations 
Écrit par  Julie Blanc et Nolwenn Maudet

33  Design graphique, sciences sociales et humanités 
numériques. Archives et outils de la recherche

 Écrit par  Anne-Lyse Renon

59 Tools R Us
 Écrit par  Joost Grootens
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Les évolutions techniques et technologiques accompagnent les 
créations, facilitent leur mise en œuvre, les façonnent, les for-
matent parfois. Les graphistes ont toujours entretenu un lien 
étroit avec leurs outils. C’est le sujet que nous avions choisi 
d’aborder dans Graphisme en France en 2012. En effet, à cette 
époque, le code s’immisçait dans les processus de conception 
et semblait incarner une évolution prometteuse.

Dix ans se sont écoulés, au cours desquels la question 
des outils et des possibilités offertes par le numérique s’est  
amplifiée. Les supports, les applications, les sites internet se 
sont multipliés, les recherches se sont développées. L’omnipré-
sence du numérique dans notre environnement a favorisé les ré-
flexions critiques et apporté d’autres modèles.

C’est à ce propos que nous avons invité Julie Blanc, 
Nolwenn Maudet et Anne-Lyse Renon, designers graphiques et 
chercheuses, et Joost Grootens, designer et chercheur, à par-
tager le fruit de leurs réflexions et de leurs travaux en cours. 
Leurs contributions mettent en lumière la richesse et la vivacité 
de leur pensée et l’inventivité des projets des designers qu’ils 
convoquent.

Le design graphique de ce numéro a été confié au studio 
F451, co-fondé par Quentin Creuzet, diplômé de l’école Estien-
ne en 2018, et Domitille Debret, diplômée de l’Ensaama Oli-
vier-de-Serres en 2017 et de la Design Academy Eindhoven en 
2019. Nous les remercions pour ce numéro, qu’ils ont réalisé 
en interrogeant l’utilisation d’outils différents, repoussant les 
limites de la composition et les possibilités de chaque environ-
nement en maintenant la cohérence de l’ensemble. Ils ont choisi 
le caractère typographique Mercure, dessiné par Charles Mazé 
et distribué par la fonderie Abyme, dont le dessin est lui-même 
issu d’une réflexion sur les outils et sur leur évolution.

Comme chaque année, le calendrier présente tous 
les événements organisés par les nombreux diffuseurs, écoles, 
enseignants, graphistes, chercheurs qui n’ont de cesse de propo-
ser à tous les publics des expositions, événements, rencontres 
et ateliers afin de promouvoir le design graphique et la typo-
graphie  ; il s’accompagne des publications et des prix, qui té-
moignent de la vitalité de ces domaines.

Béatrice Salmon, directrice du Centre national des arts plastiques

FR

NOTES SUR LA MISE EN PAGE
Chacune des sections de cette publication a été mise en forme 
à l’aide d’un outil ou d’un logiciel d’édition différent, qui a été 
indiqué en ouverture. Le choix de l’outil a été motivé par le 
contenu du texte lui-même, soit par rapprochement théma-
tique, soit en fonction des spécificités techniques de l’outil : par 
exemple, pour les trois essais, ce sont les logiciels le plus cou-
ramment utilisés par les auteurs eux-mêmes dans leur pratique 
qui ont été retenus, InDesign, LibreOffice ou Paged.js.

Les divers gabarits de mise en page ont été pensés dans 
un souci d’interopérabilité graphique. Cependant, de nom- 
breuses différences peuvent être observées dans les pages du 
livre. Elles sont le reflet, parfois discret, parfois moins, des sin-
gularités en matière de gestion du texte, de micro-typographie 
et de fonctions d’exportation de textes et d’images selon les ou-
tils, et donc des contraintes qu’ils imposent.

LOGICIELS ET OUTILS UTILISÉS
A Adobe InDesign 17.4 / 18.0
B  Paged.js 0.3.5
C LibreOffice Writer 7.4.1.2
D Microsoft Excel 16.64
E HTML5 + CSS3 + Javascript ES6

1 2–3

20–21

38–39

56–57

74–75

92–93

110–111

128–129

146–147

18–19

36–37

54–55

72–73

90–91

108–109

126–127

144–145

4–5

22–23

40–41

58–59

76–77

94–95

112–113

130–131

148–149

6–7

24–25

42–43

60–61

78–79

96–97

114–115

132–133

150–151

8–9

26–27

44–45

62–63

80–81

98–99

116–117

134–135

152–153

10–11

28–29

46–47

64–65

82–83

100–101

118–119

136–137

154–155

12–13

30–31

48–49

66–67

84–85

102–103

120–121

138–139

156–157

14–15

32–33

50–51

68–69

86–87

104–105

122–123

140–141

158–159

16–17

34–35

52–53

70–71

88–89

106–107

124–125

142–143

160

A A A B B B B B B B B

C

C

A

A

A

D

D

A

A

C

A

A

A

A

A

E

B

C

A

A

A

D

D

E

B

C

A

A

A

D

D

A

B

C

A

A

A

A

A

D

B

C

A

A

A

D

D

D

B

C

A

A

A

D

D

D

B

C

C

A

A

A

A

A

B

C

C

A

A

A

D

D

B B B B B B

C

C

A

A

A

D

D

A

C

A

A

A

D

D

E

B

C

A

A

A

D

D

E

B

C

A

A

A

D

D

A

B

C

A

A

A

D

D

D

B

C

A

A

A

D

D

D

B

C

A

A

A

D

D

D

B

C

C

A

A

D

D

A

B

C

C

A

A

A

D

D

Le dessin GPS est un autre type de pratique qui 
brouille la frontière entre la production et les usages. Des indi -
vidus courent, pédalent, nagent, conduisent une voiture, 
un bateau, un avion selon un trajet prédéfi ni et dessinent une 
ligne sur une carte en se servant du système mondial de posi-
tionnement (GPS) sur un téléphone portable et d’un logiciel 
comme une application de fi tness pour enregistrer leur acti-
vité. À l’instar des pratiques des cartographes de confl it ama-
teurs, l’outil choisi pour collecter les données est le même que 
celui qui sert à publier la visualisation. Mais contrairement aux 
cartes de confl it, le dessin GPS est aussi une invitation à recréer 
le dessin : la ligne est à la fois une image et un itinéraire que les 
autres peuvent reproduire.

La plateforme sur laquelle le dessin GPS est publié 
détermine dans quelle mesure ce dernier fonctionne égale-
ment comme un itinéraire. La pratique de l’Américaine Claire 
Pisano se concentre avant tout sur l’image. Sur son compte 
Instagram @dick_run_claire, elle publie des paysages urbains 
où apparaissent des dessins GPS de pénis qu’elle trace en 
courant  19.  Claire Pisano (@dick_run_claire), story Instagram, consulté le 24  juillet  2022, 

https://www.instagram.com/dick_run_claire/ Ses dessins sont à la fois une 
expression de la culture de l’exercice physique, de la vie des 
femmes occidentales du XXIe  siècle et de l’urbanité améri-
caine contemporaine. Le premier « jogging phallique » a eu lieu 
par hasard en 2015 quand elle s’est trompée de chemin en cou-
rant  20. Claire Pisano (@dick_run_claire), story instagram, novembre 2019, consulté le 24  juil-

let  2022, https://www.instagram.com/stories/highlights/17981710999087185/ Quand elle 
a revu plus tard la trace de sa course sur le GPS, la forme de 
cette dernière était étonnamment reconnaissable. Ce qui 
a débuté comme une coïncidence est ensuite devenu un objec-
tif en soi. Aujourd’hui, cent vingt-cinq joggings phalliques sont 
publiés sur son compte Instagram. La plupart sont des captures 
d’écran de l’application Nike Running Club sur son smart-
phone, mais l’accès aux données n’est pas fourni 〚 4 〛.

Un autre exemple de dessin GPS est publié, quant 
à lui, de telle manière qu’il fonctionne autant comme un itiné-
raire que comme une image. Il s’agit d’un dessin du contour de 
l’Italie, à une échelle d’environ un sur cinquante, projeté sur 
le paysage du sud des Pays-Bas. Le dessin a été réalisé par le 
Néerlandais René Koppert, un ancien cycliste professionnel 

qui a couru dans des équipes de cyclisme néerlandaises et ita-
liennes dans les années 1980. Koppert vit aux Pays-Bas mais ses 
enfants vivent en Italie 21. Entretien avec René Koppert, le 15 avril 2022. Au prin-
temps de l’année 2020, le monde était aux prises avec le corona-
virus. L’Italie a été très durement touchée les premiers mois de 
la pandémie. Les frontières nationales étaient fermées, les évé-
nements étaient annulés ou reportés. Le Giro d’Italie, la course 
cycliste annuelle qui se déroule normalement trois semaines 
en mai, a été reporté au mois d’octobre. En mai 2020, les fron-
tières fermées qui l’empêchaient de rendre visite à ses enfants 
et l’annulation de la course cycliste à laquelle il avait autrefois 
participé ont donné à Koppert l’idée de monter sur son vélo et 
de créer sa carte de l’Italie. Pour réaliser ses dessins, Koppert 
a utilisé Strava, l’application de fi tness et le réseau social large-
ment répandu chez les coureurs, les cyclistes et les triathlètes. 
Avec le site internet Strava et l’application, on peut mesurer ses 
activités, partager et comparer ses performances avec d’autres 

4

4
Claire Pisano (@dick_run_claire), Dick Run, 
cartographie, publiée sur Instagram, 2021
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CREATIVE CODING, WEBDESIGN, WEB TO PRINT

ET CRÉATION D’OUTILS : DES PRATIQUES

QUI S’AFFIRMENT ET SE DIFFÉRENCIENT

La multiplication des langages et des plateformes accessibles

a mené en parallèle à une diversification des pratiques liées

à la programmation. Après dix ans, il est possible et utile d’es- 

quisser à grands traits une carte de ces nouveaux territoires

du graphisme, permettant de définir plusieurs rapports complé- 

mentaires à la programmation. Nous nous concentrons sur

la France et ses voisins européens, essentiellement la Belgique,

la Suisse et les Pays-Bas. Notons que les différents pôles au sein

de ce nouvel espace du graphisme numérique sont loin d’être

étanches, et les graphistes naviguent aisément de l’un à l’autre

au gré des projets ou parfois au sein d’un même projet.

Le creative coding

Le premier pôle est parfois désigné par l’appellation

creative coding (« code créatif »). Dans ce cadre, le code sert

avant tout d’outil expérimental de conception de formes

et de motifs graphiques. Une fois générés, ceux-ci sont ensuite

parfois directement utilisés, mais ils peuvent aussi être

réinvestis dans une grande variété de médias. En design gra- 

phique, ces formes peuvent être employées dans la production

d’objets imprimés tels que des affiches, des  identités ou

des couvertures de livre, mais aussi pour concevoir des anima- 

tions (motion design), des installations ou  des performances.

Les expérimentations sont donc souvent à  la fois visuelles

et  interactives. Si la PAO avait rendu extrêmement accessible

la production de formes graphiques, en contribuant cer- 

tainement à dévaluer l’expertise attachée à la profession

de  designer graphique, la programmation peut aujourd’hui

être utilisée comme un moyen de se réapproprier une exper- 

tise technique ainsi que des possibilités formelles et  esthé- 

tiques peu accessibles à des non-programmeurs.

Le creative coding a participé à un renouvellement

des formes graphiques, nourri par les spécificités du code.

L’usage de la programmation se fait sous forme d’expérimen- 

tations et de « bricolages » où le code est vu comme un maté- 

riau avec ses propres tendances ��. Demian Conrad, « Introduction », in Conrad

et Lorusso, op. cit. à la note 7, p. 11, notre trad. Il s’agit alors d’apprendre à dialo- 

guer avec lui afin de découvrir des configurations qui n’étaient

pas envisagées en amont de la pratique, tout en valorisant

les  « accidents » ��.  David Crow, « Magic box: craft and the computer », Eye Magazine,

vol.  18, nº  70, hiver  2008, http://www.eyemagazine.com/feature/article/magic-box-craft-and-the-

computer Plus qu’un travail sur la signification des formes, l’ac- 

cent est donc mis sur le processus, comme cela a été explicité

� 

Le laboratoire de graphique de Jacques Bertin,

utilisation du code pour générer un visuel interactif

et animé, fondé sur des formes simples, dans

un contexte de communication via un site web,

design graphique et développement : Élise Gay

et Kévin Donnot, ����

�
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Typographie

GRAPHISME EN FRANCE N°28

Mercure, dessiné par Charles Mazé.
Fonderie Abyme

TOOLS R US

TOOLS R US, GROOTENS Joost, trad.Barb M.Prynne, 

Graphisme en France n°28
L’objet comme révélateur de contenu :

Angèle DUMESNY Portfolio 2024

↑ 
La démarche de designer-chercheur
que j’ai entreprise dans le cadre de  
mon mémoire m’a ouvert de nouvelles 
perspectives.
Tout d’abord, elle m’a permis d’explorer 
un sujet qui me questionnait depuis long-
temps : la relation du design graphique 
à ses outils de création, et comment les 
évolutions technologiques on marqué 
son évolution. 
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Cette exploration m’a conduite à consti-
tuer une bibliographie de références 
désormais cruciales dans mon travail et 
mes inspirations.

Voici d’ailleurs quelques pages de ma 
présentation de mémoire qui illustrent 
la manière dont j’ai interprété ces infor- 
mations pour les intégrer à ma réflexion 
autant intellectuelle que visuelle.
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389
569

123
348

Si tu avais une 
B a g u e t t e 
M a g i q u e , 
quel serait ton outil 
numérique idéal ou 
la fonctionnalité de tes rêves 
?

QUESTION :

« C a p t u r e 
d'écran avec 
les yeux»

«Un commanditaire imaginaire»

Je ne sais pas // 
Je sais pas désolé 

// aucune 
idée // Je 
sais pas 

trop // Je 
ne sais pas 

// oula 
je sais 

pas // Je n'ai pas 
d'idées, j'ai l'im-
pression que 
tout les lo-
giciels ont 
été créée 

haha // Je 
sais pas trop 
//  Jsp // Au-

cune idée // Jsp  // 
Bonne question... 
// Pas d’idée, dé-
solée //  Mmmm Je 

sais pas // 
Je ne sais 
pas // Je ne 
sais pas :)

«Le courage»
Si tu avais une Baguette Magique, 
quel serait ton outil numérique idéal ou la fonctionnalité de tes rêves ?
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Lors du  décryptage du sondage réalisé dans le cadre de mon mémoire, je me suis 
rendu compte que j’avais là un échantillon de matière précieuse rendant compte de la 
vision qu’avaient les étudiants en école d’art de leurs logiciels de création graphique. 

En découvrant l’appel a candidature du numéro 59 de la revue de recherche en design: 
Azimuts, j’ai vu un moyen de pousser ma recherche graphique et utiliser cette matière. 
J’ai pu compter sur la participation de la chercheuse en Design Dr Rose Dumesny 
pour la réflexion et l’écriture de l’article.

¶

Écriture ; Recherche graphique ; 
Proposition d’artcicle

#

EN-QUÊTE DE CURIOSITÉ : 
-ESSAIS GRAPHIQUES AUTOUR DE LA NOTION D’OUTIL-

DrRose DUMESNY
Avec

Outil / Techniques
Illustrator, etc..

Novembre 2023
Quand

Azimuts
Où
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¨ ¨ ¨ p l u s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e p u i s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m o i s ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  o ù  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  o n 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e s p è r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m a i r i e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m e t t r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
e n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p l a c e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  s e r v i c e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p o u r  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v o u s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  a i d e r
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  à  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  g a r d e r  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  o c c u p e r  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v o s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  g o s s e s .  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  
Q u i  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p a r l e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  a u  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  j o u r n a l  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t é l é v i s é  ? 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  D a n s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  g r a n d s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m é d i a s  ?  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  P e r s o n n e .  A h 
n o n ,   p i t i é ,  p a s  d e  d é m a g o g i e  ! ,  m e  d i r a - t - o n .  N o n ,  j u s t e  u n  p e u  d ’ h u m a n i t é .  
E t ,  d e  g r â c e ,  p r o f i t o n s  d e  c e s  t e r r i b l e s  c i r c o n s t a n c e s  p o u r  

r e g a r d e r  u n  p e u  a u - d e l à  d e  n o t r e  n o m b r i l .

D A N I È L E  S A L L E N A V E
¨ ¨ ¨  d e  l ’ A c a d é m i e  f r a n ç a i s e  ¨ ¨ ¨ 

L a  T e u f 
e t  l e 
v i r u s
¨ ¨ ¨  1 9  M a r s  2 0 2 0  /  2 0 h  /  N ° 4  ¨ ¨ ¨
O f f e r t  e n  p é r i o d e  d e  c o n f i n e m e n t

N e  s u r e s t i m o n s  p a s  l e  «  g o û t  »  m o d e r n e  e t  j u v é n i l e 
d e  l a  f ê t e  :  c e  n ’ e s t  q u ’ u n e  v e r s i o n  a p p a u v r i e  d e s 
g r a n d s  d é b o r d e m e n t s  d i o n y s i a q u e s ,  e t  d e s  d é c h a î n e m e n t s 
t r a n s g r e s s i f s  c é l é b r é s  p a r  G e o r g e s  B a t a i l l e .  E t  l e s 
é v é n e m e n t s  r é c e n t s  n o u s  o n t  m o n t r é  s o n  r e v e r s 
f a u x  e t  d a n g e r e u x .  Q u e  «  l e  g o û t  d e  l a  f ê t e  »  é t a i t 
l ’ a u t r e  n o m  e t  l e  p a r a v e n t  d e  l ’ i n c o n s c i e n c e .  L a  f a c e 
a i m a b l e  d ’ u n  m o n d e  d ’ é g o ï s m e s  s o m b r e m e n t  c r i s p é s
s u r  l e  «  m o i  d ’ a b o r d  e t  q u e  l e  r e s t e  p é r i s s e  » .
¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ - D a n i è l e  S a l l e n a v e
¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨
¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨
D a n i è l e  S a l l e n a v e  e s t  l ’ a u t e u r  d ’ u n e  t r e n t a i n e  d e  r o m a n s , 
r é c i t s ,  e s s a i s  e t  p i è c e s  d e  t h é â t r e .  E l l e  a  é t é  é l u e 
l e  7  a v r i l  2 0 1 1  à  l ’ a c a d é m i e  f r a n ç a i s e .  T r è s  e n g a g é e 
d a n s  l a  p r o m o t i o n  d e  l a  l e c t u r e  a u p r è s  d e s  j e u n e s , 
e l l e  a  f o n d é  e t  a n i m e  l ’ a s s o c i a t i o n  “ s i l e n c e ,  o n  l i t  ! ” .

 À  l ’ h e u r e  d u  s o u p ç o n ,  i l  y  a  d e u x  a t t i t u d e s 
p o s s i b l e s .  C e l l e  d e  l a  d é s i l l u s i o n  e t  d u  r e n o n c e m e n t , 
d ’ u n e  p a r t ,  n o u r r i e  p a r  l e  c o n s t a t  q u e  l e  t e m p s  d e  l a 
r é f l e x i o n  e t  c e l u i  d e  l a  d é c i s i o n  n ’ o n t  p l u s  r i e n  e n 
c o m m u n  ;  c e l l e  d ’ u n  r e g a i n  d ’ a t t e n t i o n ,  d ’ a u t r e  p a r t , 
d o n t  t é m o i g n e n t  l e  r e t o u r  d e s  c a h i e r s  d e  d o l é a n c e s 
e t  l a  r é a c t i v a t i o n  d ’ u n  d é b a t  d ’ a m p l e u r  n a t i o n a l e .  
N o t r e  l i b e r t é  d e  p e n s e r ,  c o m m e  a u  v r a i  t o u t e s  n o s  l i b e r t é s , 
n e  p e u t  s ’ e x e r c e r  e n  d e h o r s  d e  n o t r e  v o l o n t é  d e  c o m p r e n d r e .
V o i l à  p o u r q u o i  l a  c o l l e c t i o n  « T r a c t s  »  f e r a  e n t r e r 
l e s  f e m m e s  e t  l e s  h o m m e s  d e  l e t t r e s  d a n s  l e  d é b a t , 
e n  a c c u e i l l a n t  d e s  e s s a i s  e n  p r i s e  a v e c  l e u r  t e m p s 
m a i s  r i c h e s  d e  l a  d i s t a n c e  p r o p r e  à  l e u r  s i n g u l a r i t é . 
C e s  v o i x  d o i v e n t  s e  f a i r e  e n t e n d r e  e n  t o u s  l i e u x , 
c o m m e  c e  f u t  l e  c a s  d e s  g r a n d s  «  t r a c t s  d e  l a  N R F 
»  q u i  p a r u r e n t  d a n s  l e s  a n n é e s  1 9 3 0 ,  s i g n é s  p a r 
A n d r é  G i d e ,  J u l e s  R o m a i n s ,  T h o m a s  M a n n  o u  J e a n 
G i o n o  –  l e q u e l  r a p p e l a i t  e n  s o n  t e m p s  :  «  N o u s 
v i v o n s  l e s  m o t s  q u a n d  i l s  s o n t  j u s t e s . »  P u i s s i o n s - n o u s 
t o u s  e n s e m b l e  f a i r e  r e v i v r e  c e t t e  b e l l e  e x i g e n c e . 

- A n t o i n e  G a l l i m a r d

T r a c t e s . g a l l i m a r d . f r
D i r e c t e u r  d e  l a  p u b l i c a t i o n :  A n t o i n e  G a l l i m a r d
D i r e c t i o n  é d i t o r i a l e  :    A l b a n  C e r i s i e r
     A l b a n . c e r i s i e r @ G a l l i m a r d . f r

G a l l i m a r d  5  r u e  G a s t o n - G a l l i m a r d  
7 5 0 0 7  P a r i s  F r a n c e  G a l l i m a r d . f r

D é p o t  l é g a l :   
M a r s 2 0 2 0 © é d i t i o n s g a l l i m a r d , 2 0 2 0

L a  t e u f  e t  l e  v i r u s  D a n i è l e  S a l l e n a v e
C e t t e  é d i t i o n  é l e c t r o n i q u e  d u  l i v r e ,  L a  T e u f  e t 
l e  v i r u s  d e  D a n i è l e  S a l l e n a v e  a  é t é  r é a l i s é e 
l e  1 9  m a r s  2 0 2 0  p a r  l e s  É d i t i o n s  G a l l i m a r d .  
C o n c e p t i o n  g r a p h i q u e  :  A n g è l e  D U M E S N Y
I S B N  :  9 7 8 2 0 7 2 9 0

    A u  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m o m e n t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  s a n g l a n t s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  a t t e n t a t s 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n o v e m b r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  2 0 1 5 , 
 ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  r é p é t a i t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
p a r t o u t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  à  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l ’ e n v i  :

c ’ e s t  à  n o t r e  
m o d e  d e  v i e  
q u ’ o n  s ’ e n  p r e n d  !  
À  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n o s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c h è r e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  h a b i t u d e s , 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t e r r a s s e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c a f é s , 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n u i t s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  s a n s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f i n …
D ’ o ù  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f i è r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  r i p o s t e 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f o r m e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
r o d o m o n t a d e ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c a r  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  j e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
d o u t e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u ’ e l l e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  i m p r e s s i o n n e 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t u e u r s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f a n a t i s é s  : 

n o u s  t i e n d r o n s  ¨  b o n  ! 
i l s  n e  g a g n e r o n t  p a s  ! 
N o u s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m a i n t i e n d r o n s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n o t r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
f a ç o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v i v r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l i b r e 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  j o y e u s e ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n o t r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  
g o û t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f ê t e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
«  à  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f r a n ç a i s e  » .  ¨ ¨ ¨ ¨ 

¨  D e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t e u f  ! 
O r  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v o i c i  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c i n q  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
a n s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  o n t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p a s s é  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
q u ’ a u  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  s o i r  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d u  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  1 4  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
m a r s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  2 0 2 0 ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f a c e  à  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
l ’ é p i d é m i e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ c o r o n a v i r u s ,  ¨ 
l e  ¨ ¨  p r e m i e r  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m i n i s t r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ a n n o n c e 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f e r m e t u r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e s 
c a f é s ,  r e s t a u r a n t s ,  b a r s  e t  t e r r a s s e s . 
¨ R é a c t i o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  i m m é d i a t e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  j e u n e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n o c t a m b u l e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
d a n s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c e r t a i n s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u a r t i e r s  ¨ ¨
d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  g r a n d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v i l l e s  : 

p a s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u e s t i o n  !  
O n  ¨ s ’ e n  p r e n d  ¨  à  ¨ ¨ ¨ 
«  n o t r e  ¨  m o d e ¨  d e  ¨ 
v i e  »  !    ¨  R é s i s t o n s  ! 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  D e u x  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  j o u r s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p l u s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
t a r d ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c o n f i n e m e n t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e s t 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l à ,   e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  ç a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  r e c o m m e n c e .  

¨ ¨ ¨ ¨ ¨  «  O n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v e u t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
n o u s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e m p ê c h e r 
d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v i v r e  !  »  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 

T e n o n s  ¨  b o n  !  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  M a i s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
t e n i r  b o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f a c e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  à  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u i  ? 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  F a c e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  a u  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v i r u s  ?  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  
Ç a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l u i  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f a i t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  u n e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  b e l l e 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  j a m b e ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c o m m e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d i t .
S i  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e n t r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d a n s  ¨ 
l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p s y c h o l o g i e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
t u e u r s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d u  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  B a t a c l a n ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
i l  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n ’ e s t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p a s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d o u t e u x 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u ’ y  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t i e n n e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  u n e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
g r a n d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p l a c e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  r e j e t 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c o m p o r t e m e n t s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
o ù  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  s e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m ê l e n t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  a l c o o l 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d r o g u e ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p r o m i s c u i t é 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  s e x u e l l e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  i r r é l i g i o n . 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  M a i s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  y  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v o i r  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  s e u l e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m o t i v a t i o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m a s s a c r e s  ?  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
C ’ e s t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  u n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p e u  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c o u r t . 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  I l  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n ’ y  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  a u r a i t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
p a s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  a u t r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c h o s e  ?  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
É c o u t o n s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u ’ i l s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
d i s e n t ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t u e u r s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d u 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d j i h a d ,  ¨ e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u i  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  r e s s o r t 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t o u t e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
e n q u ê t e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t é m o i g n a g e s .  ¨

D A N I È L E  S A L L E N A V E
¨ ¨ ¨  d e  l ’ A c a d é m i e  f r a n ç a i s e  ¨ ¨ ¨ 

L a  T e u f 
e t  l e 
v i r u s
¨ ¨ ¨  1 9  M a r s  2 0 2 0  /  2 0 h  /  N ° 4  ¨ ¨ ¨
O f f e r t  e n  p é r i o d e  d e  c o n f i n e m e n t

N e  s u r e s t i m o n s  p a s  l e  «  g o û t  »  m o d e r n e  e t  j u v é n i l e 
d e  l a  f ê t e  :  c e  n ’ e s t  q u ’ u n e  v e r s i o n  a p p a u v r i e  d e s 
g r a n d s  d é b o r d e m e n t s  d i o n y s i a q u e s ,  e t  d e s  d é c h a î n e m e n t s 
t r a n s g r e s s i f s  c é l é b r é s  p a r  G e o r g e s  B a t a i l l e .  E t  l e s 
é v é n e m e n t s  r é c e n t s  n o u s  o n t  m o n t r é  s o n  r e v e r s 
f a u x  e t  d a n g e r e u x .  Q u e  «  l e  g o û t  d e  l a  f ê t e  »  é t a i t 
l ’ a u t r e  n o m  e t  l e  p a r a v e n t  d e  l ’ i n c o n s c i e n c e .  L a  f a c e 
a i m a b l e  d ’ u n  m o n d e  d ’ é g o ï s m e s  s o m b r e m e n t  c r i s p é s
s u r  l e  «  m o i  d ’ a b o r d  e t  q u e  l e  r e s t e  p é r i s s e  » .
¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ - D a n i è l e  S a l l e n a v e
¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨
¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨
D a n i è l e  S a l l e n a v e  e s t  l ’ a u t e u r  d ’ u n e  t r e n t a i n e  d e  r o m a n s , 
r é c i t s ,  e s s a i s  e t  p i è c e s  d e  t h é â t r e .  E l l e  a  é t é  é l u e 
l e  7  a v r i l  2 0 1 1  à  l ’ a c a d é m i e  f r a n ç a i s e .  T r è s  e n g a g é e 
d a n s  l a  p r o m o t i o n  d e  l a  l e c t u r e  a u p r è s  d e s  j e u n e s , 
e l l e  a  f o n d é  e t  a n i m e  l ’ a s s o c i a t i o n  “ s i l e n c e ,  o n  l i t  ! ” .

 À  l ’ h e u r e  d u  s o u p ç o n ,  i l  y  a  d e u x  a t t i t u d e s 
p o s s i b l e s .  C e l l e  d e  l a  d é s i l l u s i o n  e t  d u  r e n o n c e m e n t , 
d ’ u n e  p a r t ,  n o u r r i e  p a r  l e  c o n s t a t  q u e  l e  t e m p s  d e  l a 
r é f l e x i o n  e t  c e l u i  d e  l a  d é c i s i o n  n ’ o n t  p l u s  r i e n  e n 
c o m m u n  ;  c e l l e  d ’ u n  r e g a i n  d ’ a t t e n t i o n ,  d ’ a u t r e  p a r t , 
d o n t  t é m o i g n e n t  l e  r e t o u r  d e s  c a h i e r s  d e  d o l é a n c e s 
e t  l a  r é a c t i v a t i o n  d ’ u n  d é b a t  d ’ a m p l e u r  n a t i o n a l e .  
N o t r e  l i b e r t é  d e  p e n s e r ,  c o m m e  a u  v r a i  t o u t e s  n o s  l i b e r t é s , 
n e  p e u t  s ’ e x e r c e r  e n  d e h o r s  d e  n o t r e  v o l o n t é  d e  c o m p r e n d r e .
V o i l à  p o u r q u o i  l a  c o l l e c t i o n  « T r a c t s  »  f e r a  e n t r e r 
l e s  f e m m e s  e t  l e s  h o m m e s  d e  l e t t r e s  d a n s  l e  d é b a t , 
e n  a c c u e i l l a n t  d e s  e s s a i s  e n  p r i s e  a v e c  l e u r  t e m p s 
m a i s  r i c h e s  d e  l a  d i s t a n c e  p r o p r e  à  l e u r  s i n g u l a r i t é . 
C e s  v o i x  d o i v e n t  s e  f a i r e  e n t e n d r e  e n  t o u s  l i e u x , 
c o m m e  c e  f u t  l e  c a s  d e s  g r a n d s  «  t r a c t s  d e  l a  N R F 
»  q u i  p a r u r e n t  d a n s  l e s  a n n é e s  1 9 3 0 ,  s i g n é s  p a r 
A n d r é  G i d e ,  J u l e s  R o m a i n s ,  T h o m a s  M a n n  o u  J e a n 
G i o n o  –  l e q u e l  r a p p e l a i t  e n  s o n  t e m p s  :  «  N o u s 
v i v o n s  l e s  m o t s  q u a n d  i l s  s o n t  j u s t e s . »  P u i s s i o n s - n o u s 
t o u s  e n s e m b l e  f a i r e  r e v i v r e  c e t t e  b e l l e  e x i g e n c e . 

- A n t o i n e  G a l l i m a r d

T r a c t e s . g a l l i m a r d . f r
D i r e c t e u r  d e  l a  p u b l i c a t i o n :  A n t o i n e  G a l l i m a r d
D i r e c t i o n  é d i t o r i a l e  :    A l b a n  C e r i s i e r
     A l b a n . c e r i s i e r @ G a l l i m a r d . f r

G a l l i m a r d  5  r u e  G a s t o n - G a l l i m a r d  
7 5 0 0 7  P a r i s  F r a n c e  G a l l i m a r d . f r

D é p o t  l é g a l :   
M a r s 2 0 2 0 © é d i t i o n s g a l l i m a r d , 2 0 2 0

L a  t e u f  e t  l e  v i r u s  D a n i è l e  S a l l e n a v e
C e t t e  é d i t i o n  é l e c t r o n i q u e  d u  l i v r e ,  L a  T e u f  e t 
l e  v i r u s  d e  D a n i è l e  S a l l e n a v e  a  é t é  r é a l i s é e 
l e  1 9  m a r s  2 0 2 0  p a r  l e s  É d i t i o n s  G a l l i m a r d .  
C o n c e p t i o n  g r a p h i q u e  :  A n g è l e  D U M E S N Y
I S B N  :  9 7 8 2 0 7 2 9 0

    A u  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m o m e n t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  s a n g l a n t s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  a t t e n t a t s 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n o v e m b r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  2 0 1 5 , 
 ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  r é p é t a i t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
p a r t o u t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  à  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l ’ e n v i  :

c ’ e s t  à  n o t r e  
m o d e  d e  v i e  
q u ’ o n  s ’ e n  p r e n d  !  
À  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n o s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c h è r e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  h a b i t u d e s , 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t e r r a s s e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c a f é s , 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n u i t s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  s a n s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f i n …
D ’ o ù  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f i è r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  r i p o s t e 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f o r m e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
r o d o m o n t a d e ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c a r  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  j e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
d o u t e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u ’ e l l e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  i m p r e s s i o n n e 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t u e u r s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f a n a t i s é s  : 

n o u s  t i e n d r o n s  ¨  b o n  ! 
i l s  n e  g a g n e r o n t  p a s  ! 
N o u s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m a i n t i e n d r o n s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n o t r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
f a ç o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v i v r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l i b r e 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  j o y e u s e ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n o t r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  
g o û t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f ê t e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
«  à  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f r a n ç a i s e  » .  ¨ ¨ ¨ ¨ 

¨  D e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t e u f  ! 
O r  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v o i c i  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c i n q  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
a n s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  o n t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p a s s é  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
q u ’ a u  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  s o i r  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d u  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  1 4  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
m a r s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  2 0 2 0 ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f a c e  à  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
l ’ é p i d é m i e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ c o r o n a v i r u s ,  ¨ 
l e  ¨ ¨  p r e m i e r  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m i n i s t r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ a n n o n c e 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f e r m e t u r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e s 
c a f é s ,  r e s t a u r a n t s ,  b a r s  e t  t e r r a s s e s . 
¨ R é a c t i o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  i m m é d i a t e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  j e u n e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n o c t a m b u l e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
d a n s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c e r t a i n s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u a r t i e r s  ¨ ¨
d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  g r a n d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v i l l e s  : 

p a s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u e s t i o n  !  
O n  ¨ s ’ e n  p r e n d  ¨  à  ¨ ¨ ¨ 
«  n o t r e  ¨  m o d e ¨  d e  ¨ 
v i e  »  !    ¨  R é s i s t o n s  ! 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  D e u x  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  j o u r s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p l u s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
t a r d ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c o n f i n e m e n t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e s t 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l à ,   e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  ç a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  r e c o m m e n c e .  

¨ ¨ ¨ ¨ ¨  «  O n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v e u t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
n o u s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e m p ê c h e r 
d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v i v r e  !  »  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 

T e n o n s  ¨  b o n  !  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  M a i s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
t e n i r  b o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f a c e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  à  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u i  ? 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  F a c e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  a u  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v i r u s  ?  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  
Ç a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l u i  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f a i t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  u n e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  b e l l e 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  j a m b e ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c o m m e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d i t .
S i  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e n t r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d a n s  ¨ 
l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p s y c h o l o g i e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
t u e u r s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d u  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  B a t a c l a n ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
i l  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n ’ e s t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p a s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d o u t e u x 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u ’ y  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t i e n n e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  u n e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
g r a n d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p l a c e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  r e j e t 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c o m p o r t e m e n t s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
o ù  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  s e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m ê l e n t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  a l c o o l 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d r o g u e ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p r o m i s c u i t é 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  s e x u e l l e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  i r r é l i g i o n . 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  M a i s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  y  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v o i r  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  s e u l e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m o t i v a t i o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m a s s a c r e s  ?  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
C ’ e s t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  u n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p e u  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c o u r t . 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  I l  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n ’ y  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  a u r a i t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
p a s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  a u t r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c h o s e  ?  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
É c o u t o n s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u ’ i l s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
d i s e n t ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t u e u r s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d u 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d j i h a d ,  ¨ e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u i  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  r e s s o r t 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t o u t e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
e n q u ê t e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t é m o i g n a g e s .  ¨

D A N I È L E  S A L L E N A V E
¨ ¨ ¨  d e  l ’ A c a d é m i e  f r a n ç a i s e  ¨ ¨ ¨ 

L a  T e u f 
e t  l e 
v i r u s
¨ ¨ ¨  1 9  M a r s  2 0 2 0  /  2 0 h  /  N ° 4  ¨ ¨ ¨
O f f e r t  e n  p é r i o d e  d e  c o n f i n e m e n t

N e  s u r e s t i m o n s  p a s  l e  «  g o û t  »  m o d e r n e  e t  j u v é n i l e 
d e  l a  f ê t e  :  c e  n ’ e s t  q u ’ u n e  v e r s i o n  a p p a u v r i e  d e s 
g r a n d s  d é b o r d e m e n t s  d i o n y s i a q u e s ,  e t  d e s  d é c h a î n e m e n t s 
t r a n s g r e s s i f s  c é l é b r é s  p a r  G e o r g e s  B a t a i l l e .  E t  l e s 
é v é n e m e n t s  r é c e n t s  n o u s  o n t  m o n t r é  s o n  r e v e r s 
f a u x  e t  d a n g e r e u x .  Q u e  «  l e  g o û t  d e  l a  f ê t e  »  é t a i t 
l ’ a u t r e  n o m  e t  l e  p a r a v e n t  d e  l ’ i n c o n s c i e n c e .  L a  f a c e 
a i m a b l e  d ’ u n  m o n d e  d ’ é g o ï s m e s  s o m b r e m e n t  c r i s p é s
s u r  l e  «  m o i  d ’ a b o r d  e t  q u e  l e  r e s t e  p é r i s s e  » .
¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ - D a n i è l e  S a l l e n a v e
¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨
¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ ¨
D a n i è l e  S a l l e n a v e  e s t  l ’ a u t e u r  d ’ u n e  t r e n t a i n e  d e  r o m a n s , 
r é c i t s ,  e s s a i s  e t  p i è c e s  d e  t h é â t r e .  E l l e  a  é t é  é l u e 
l e  7  a v r i l  2 0 1 1  à  l ’ a c a d é m i e  f r a n ç a i s e .  T r è s  e n g a g é e 
d a n s  l a  p r o m o t i o n  d e  l a  l e c t u r e  a u p r è s  d e s  j e u n e s , 
e l l e  a  f o n d é  e t  a n i m e  l ’ a s s o c i a t i o n  “ s i l e n c e ,  o n  l i t  ! ” .

 À  l ’ h e u r e  d u  s o u p ç o n ,  i l  y  a  d e u x  a t t i t u d e s 
p o s s i b l e s .  C e l l e  d e  l a  d é s i l l u s i o n  e t  d u  r e n o n c e m e n t , 
d ’ u n e  p a r t ,  n o u r r i e  p a r  l e  c o n s t a t  q u e  l e  t e m p s  d e  l a 
r é f l e x i o n  e t  c e l u i  d e  l a  d é c i s i o n  n ’ o n t  p l u s  r i e n  e n 
c o m m u n  ;  c e l l e  d ’ u n  r e g a i n  d ’ a t t e n t i o n ,  d ’ a u t r e  p a r t , 
d o n t  t é m o i g n e n t  l e  r e t o u r  d e s  c a h i e r s  d e  d o l é a n c e s 
e t  l a  r é a c t i v a t i o n  d ’ u n  d é b a t  d ’ a m p l e u r  n a t i o n a l e .  
N o t r e  l i b e r t é  d e  p e n s e r ,  c o m m e  a u  v r a i  t o u t e s  n o s  l i b e r t é s , 
n e  p e u t  s ’ e x e r c e r  e n  d e h o r s  d e  n o t r e  v o l o n t é  d e  c o m p r e n d r e .
V o i l à  p o u r q u o i  l a  c o l l e c t i o n  « T r a c t s  »  f e r a  e n t r e r 
l e s  f e m m e s  e t  l e s  h o m m e s  d e  l e t t r e s  d a n s  l e  d é b a t , 
e n  a c c u e i l l a n t  d e s  e s s a i s  e n  p r i s e  a v e c  l e u r  t e m p s 
m a i s  r i c h e s  d e  l a  d i s t a n c e  p r o p r e  à  l e u r  s i n g u l a r i t é . 
C e s  v o i x  d o i v e n t  s e  f a i r e  e n t e n d r e  e n  t o u s  l i e u x , 
c o m m e  c e  f u t  l e  c a s  d e s  g r a n d s  «  t r a c t s  d e  l a  N R F 
»  q u i  p a r u r e n t  d a n s  l e s  a n n é e s  1 9 3 0 ,  s i g n é s  p a r 
A n d r é  G i d e ,  J u l e s  R o m a i n s ,  T h o m a s  M a n n  o u  J e a n 
G i o n o  –  l e q u e l  r a p p e l a i t  e n  s o n  t e m p s  :  «  N o u s 
v i v o n s  l e s  m o t s  q u a n d  i l s  s o n t  j u s t e s . »  P u i s s i o n s - n o u s 
t o u s  e n s e m b l e  f a i r e  r e v i v r e  c e t t e  b e l l e  e x i g e n c e . 

- A n t o i n e  G a l l i m a r d

T r a c t e s . g a l l i m a r d . f r
D i r e c t e u r  d e  l a  p u b l i c a t i o n :  A n t o i n e  G a l l i m a r d
D i r e c t i o n  é d i t o r i a l e  :    A l b a n  C e r i s i e r
     A l b a n . c e r i s i e r @ G a l l i m a r d . f r

G a l l i m a r d  5  r u e  G a s t o n - G a l l i m a r d  
7 5 0 0 7  P a r i s  F r a n c e  G a l l i m a r d . f r

D é p o t  l é g a l :   
M a r s 2 0 2 0 © é d i t i o n s g a l l i m a r d , 2 0 2 0

L a  t e u f  e t  l e  v i r u s  D a n i è l e  S a l l e n a v e
C e t t e  é d i t i o n  é l e c t r o n i q u e  d u  l i v r e ,  L a  T e u f  e t 
l e  v i r u s  d e  D a n i è l e  S a l l e n a v e  a  é t é  r é a l i s é e 
l e  1 9  m a r s  2 0 2 0  p a r  l e s  É d i t i o n s  G a l l i m a r d .  
C o n c e p t i o n  g r a p h i q u e  :  A n g è l e  D U M E S N Y
I S B N  :  9 7 8 2 0 7 2 9 0

    A u  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m o m e n t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  s a n g l a n t s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  a t t e n t a t s 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n o v e m b r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  2 0 1 5 , 
 ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  r é p é t a i t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
p a r t o u t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  à  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l ’ e n v i  :

c ’ e s t  à  n o t r e  
m o d e  d e  v i e  
q u ’ o n  s ’ e n  p r e n d  !  
À  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n o s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c h è r e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  h a b i t u d e s , 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t e r r a s s e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c a f é s , 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n u i t s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  s a n s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f i n …
D ’ o ù  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f i è r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  r i p o s t e 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f o r m e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
r o d o m o n t a d e ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c a r  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  j e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
d o u t e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u ’ e l l e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  i m p r e s s i o n n e 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t u e u r s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f a n a t i s é s  : 

n o u s  t i e n d r o n s  ¨  b o n  ! 
i l s  n e  g a g n e r o n t  p a s  ! 
N o u s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m a i n t i e n d r o n s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n o t r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
f a ç o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v i v r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l i b r e 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  j o y e u s e ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n o t r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  
g o û t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f ê t e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
«  à  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f r a n ç a i s e  » .  ¨ ¨ ¨ ¨ 

¨  D e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t e u f  ! 
O r  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v o i c i  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c i n q  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
a n s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  o n t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p a s s é  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
q u ’ a u  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  s o i r  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d u  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  1 4  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
m a r s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  2 0 2 0 ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f a c e  à  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
l ’ é p i d é m i e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ c o r o n a v i r u s ,  ¨ 
l e  ¨ ¨  p r e m i e r  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m i n i s t r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ a n n o n c e 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f e r m e t u r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e s 
c a f é s ,  r e s t a u r a n t s ,  b a r s  e t  t e r r a s s e s . 
¨ R é a c t i o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  i m m é d i a t e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  j e u n e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n o c t a m b u l e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
d a n s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c e r t a i n s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u a r t i e r s  ¨ ¨
d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  g r a n d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v i l l e s  : 

p a s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u e s t i o n  !  
O n  ¨ s ’ e n  p r e n d  ¨  à  ¨ ¨ ¨ 
«  n o t r e  ¨  m o d e ¨  d e  ¨ 
v i e  »  !    ¨  R é s i s t o n s  ! 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  D e u x  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  j o u r s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p l u s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
t a r d ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c o n f i n e m e n t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e s t 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l à ,   e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  ç a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  r e c o m m e n c e .  

¨ ¨ ¨ ¨ ¨  «  O n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v e u t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
n o u s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e m p ê c h e r 
d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v i v r e  !  »  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 

T e n o n s  ¨  b o n  !  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  M a i s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
t e n i r  b o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f a c e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  à  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u i  ? 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  F a c e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  a u  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v i r u s  ?  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  
Ç a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l u i  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  f a i t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  u n e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  b e l l e 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  j a m b e ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c o m m e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d i t .
S i  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e n t r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d a n s  ¨ 
l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p s y c h o l o g i e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
t u e u r s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d u  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  B a t a c l a n ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
i l  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n ’ e s t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p a s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d o u t e u x 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u ’ y  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t i e n n e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  u n e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
g r a n d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p l a c e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  r e j e t 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c o m p o r t e m e n t s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
o ù  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  s e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m ê l e n t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  a l c o o l 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d r o g u e ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p r o m i s c u i t é 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  s e x u e l l e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  i r r é l i g i o n . 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  M a i s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  y  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  v o i r  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
l a  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  s e u l e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m o t i v a t i o n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  m a s s a c r e s  ?  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
C ’ e s t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  u n  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  p e u  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c o u r t . 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  I l  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  n ’ y  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  a u r a i t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
p a s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  a u t r e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c h o s e  ?  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
É c o u t o n s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u ’ i l s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
d i s e n t ,  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  c e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t u e u r s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d u 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d j i h a d ,  ¨ e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  q u i  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  r e s s o r t 
¨ ¨ ¨ ¨ ¨  d e  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t o u t e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  l e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨ 
e n q u ê t e s  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  e t  ¨ ¨ ¨ ¨ ¨  t é m o i g n a g e s .  ¨
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Durant la période de confinement sanitaire, de mars à mai 2020, Gallimard 
a publié 69 textes d’auteurs sur la crise, sous le nom de Tracts de crise. 

Chaque étudiant a choisi un de ces textes et a proposé une nouvelle mise 
en page dans un format contraint (A3 recto verso). La composition devait 
soutenir l’engegement du texte en plogeant le lecteur dans une expérience 
de lecture singulière, afin de prendre du recul, se questionner et peut-être 
s’engager à son tour. 

¶

Édition
#

TRACT DE CRISE

//
Avec

Outil / Techniques
Indesign /  
Photoshop

Septembre 2023
Quand

ELMAD
Où

https://angeledumesny.github.io
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→
De mon côté, l’expérimentation graphique 
ne s’est pas arrêtée là. En effet, au moment 
de prendre en photo mon projet, j’ai décidé 
d’expérimenter avec l’IA créatrice d’image  
de Photoshop. 

Le texte de Danièle Sallenave a résonné, 
pour moi, comme un texte qui nous montre 
le chemin, un phare dans la nuit qui veut 
nous guider dans une période où l’huma-
nité avance clairement en eaux troubles. 
Un texte qui s’enfonce ou qui émerge donc 
de l’eau c’est cet aspect mystérieux que j’ai 
voulu mettre en valeur ici. 

↑
Ce travail s’est réalisé en deux temps. 
Nous avons d’abord poussé au-delà des 
règles orthotypographiques en explorant 
les limites du logiciel Adobe Indesign.

Après plusieurs séances de tests avec la 
macro-typographie, la microtypographie 
et enfin du rapport textes/images, nous 
avons créé une bibliothèque commune 
d’expérimentations graphiques.

https://angeledumesny.github.io
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Travail réalisé avec le graphiste et typographe  
Hugo JOURDAN, dans le cadre d’un Workshop 
d’une semaine en initiation à la typographie et  
au logiciel Glyphs. 

Chaque étudiant devait imaginer et réaliser trois 
lettres pixelisées (associé à trois masters et trois 
graisses). Une fois ce travail fait, Les lettres ont en-
suite été réunies pour créer une police de caractére 
unique, animée et participative.

¶

Workshop ;  
Variable font

#

Megafont

Hugo Jourdan
Avec

Outil / Techniques
Calques /  
Glyphs

Juin 2022
Quand

ELMAD
Où

+

https://angeledumesny.github.io
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Or
tho

ptera

Les orthoptères ou Orthoptera (du grec Orthos, droit, et ptéron, aile) se caractérisent 
par des ailes alignées droites par rapport au corps. Ils sont capables d’émettre des 
sons par le mouvement de différentes parties du corps. On parle de stridulations ou 
de « chant ». On estime à 22 000 le nombre d’espèces présentes sur la planète. Ils se 
rencontrent sur tous les continents sauf en Antarctique. La grande majorité de ces es-
pèces sont phytophages (se nourrissent de végétaux), bien que plusieurs soient régu-
lièrement prédatrices. 
Cet ordre est scindé en 
deux sous-ordres : les 
ensifères (grillons et 
sauterelles) et les cae-
lifères (criquets).

Les ensiphéres sont 
reconnaissables par 
des antennes fines très 
développées. 
Les sauterelles dif-
fèrent des criquets par 
leur abdomen ovoide, 
leurs très longues an-
tennes. Leur stridula-
tion résulte du frotte-
ment des élytres l’un 
contre l’autre comme 
chez les grillons; elles 
ont un organe tympa-
nique sur les jambes 
antérieures.

Les grillons com-
prennent des formes 
vivantes toutes sous 
la terre, dont le saut 
est lourd et se nour-
rissent principalement 
de racines; les prin-
cipales sont le grillon 
des champs, le grillon 
domestique et la cour-
tilière ou Gryllolalpa 
dont les pattes antérieures sont tranchantes et fouisseuses pour creuser des galeries. 
Les élytres sont très peu développés et les ailes placées horizontalement au lieu d’être 
en toit comme celles des sauterelles. 
Les caelifères ou Criquets ont l’allure des sauterelles avec de longues pattes posté-
rieures, mais s’en distinguent par leur abdomen plus épais et par leurs antennes plus 
courtes. leur stridulation est due au frottement des cuisses contre les élytres.

Dic
tyo
ptera

Malgré leur aspect fondamentalement très différent ces trois sous-familles de poly-
néoptères appartiennent au même sous ordre : les dictyoptères (ou Dictyoptera)
Il est divisé en trois, les mantoptères (mantes), les blattoptères (blattes, cafards ou 
cancrelats) et les isoptères (termites). Ils ont tout de même des caractéristiques com-
munes pièces buccales du type broyeur, tarse de 5 articles, aile antérieure en élytre, 
aile postérieure membraneuse repliable, pièces de cerques articulées et confection 

d’une oothèque sauf 
chez les termites).

Les mantoptères (ou 
mantidés) compte plus 
de 2 000 espèces par-
tout dans le monde. Ce 
sont des prédateurs 
ainsi une livrée mo-
nochrome permettant 
de se fondre leur sup-
port. Leur forme aussi 
est influencée par leur 
environnement, as-
pect de brindilles, de 
fleur ou de feuille per-
mettant de surprendre 
toute proie passant à 
proximité.  Les spé-
cimens sont d’assez 
grande taille, de 2 à 
15 cm.

Les blattoptéres, les 
blattes et les cafards 
sont bien connus de 
nos foyers, mais sa-
viez-vous qu’il en existe 
environ 4 600 espèces 
dans le monde. Au to-
tal, moins de 1 % des 
espèces connues de 
blattes interagissent 
avec l’homme et 
peuvent être considé-

rées comme des indésirables. La grande majorité vit en milieu tropical.
Les Isoptera, que l’on appelle communément les termites sont l’équivalent des blattes 
sociales. Ils vivent donc en colonie constituée de femelle (la plus grande parfois jusqu’à 
10 cm de long), les mâles eux sont les ouvriers. Certaines espèces se bornent à creu-
ser des galeries dans le bois mort, mais la plupart élaborent d’énormes monticules de 
terre : les termitières.

Angèle DUMESNY Portfolio 2024DOCUMENTS/PORTFOLIO/2022_2023/ 2212_MUE-TATION

Les insectes peuvent effrayer, pourtant leur  
diversité et leurs particularités font la richesse  
de notre biodiversité.

L’ objectif du projet était de créer une collection  
de coffrets d’adition traduisant la préciosité  
des insectes.

¶
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Polynéoptére

1. Mantis religiosa  2. Phyllium philippinicum  3. Locusta migratoria  4. hesperophasma pa-
visae langlois  5. Protathra nana anso  6. Acheta domesticus  7. Medauroidea extradentata 
8. Tenodera sinensis  9. Blattella germanica  10. Tanusia sp  11. Blatta orientalis  12. Hyme-
nopus coronatus  13. Gomphocerippus armoricanus  14. Proamytta sincera Beier  15. Tetti-
gonia viridissima  16. Tenuitarsus angustus  17. Termite Macrotermes bellicosus 

13
16
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↑
Les insectes ont cette part de mystère qui 
nous effraie, mais si nous apprenons à 
l’apprivoiser, à l’accepter alors ce même 
mystère devient source de beauté. 

Le projet se compose d’un poster à l’appa-
rence morcelée et d’un livret présentant 
succinctement la famille, ses caracté- 
ristiques et son importance dans notre 
environnement. Au fil de la lecture, de la 
découverte du coffret, des morceaux du 
poster sont retrouvés. C’est au lecteur de 
les rassembler pour composer ce paysage 
temporaire. Il doit ainsi agir pour recréer 
un environnement fragile à l’image de 
notre biodiversité.

https://angeledumesny.github.io
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Lors du Workshop d’une semaine « dessin de caractères » nous avons composé  
une affiche sur le titre d’une chanson de notre choix.

La chanson que j’ai choisie est «Dos Gardenias » du Buena Vista Social Club.  
Le rythme de la typographie et son jeu de courbes, de pleins et de déliés me semble 
idéal pour traduire la sensualité de cette chanson. On y suit deux personnes qui  
se cherchent se rapprochent puis s’éloignent comme dans une danse, un tango.  
Ils s’attirent, mais ne se touchent jamais et c’est cette tension que j’ai voulu mettre  
en valeur dans ma composition.

¶
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CHAIRMAN, TDC 69

  The opportunity to represent 
the best in international typogra-
phic design has arrived. Enter the 
Type Directors Club Competition, 
TDC54, where up and coming and 
established designers are showcased 
in one of the top design annuals in 
the world. The TDC competition 
can place you among the wor-
ld’s preeminent graphic and type 
designers. Not only are this year’s 
judges internationally recognized, 
they also represent a diversity of 
practices, philosophies, and back-
grounds. Selected for their passion 
for typography, these judges have 
been chosen to award the finest 
works of 2007. Selected entries 
will become the signpost of future 
typographic movements as well as 
chronicle the evolution of Graphic 
Design. Not only will Typography 
29 catalog the best typographic 
design of 2007, the achievements 
of these designers will be part of an 
international traveling exhibition. 
Whether your work is daring, witty, 
or surprising, we invite you to 
participate and leave your mark on 
design history. Ted S. Mauseth Jr., 
Chairman, TDC54 TYPES

THE COMPETITION 
 
 The Type Directors Club is an 
international organization founded 
in 1946 whose members include 
design professionals, typographic 
designers, and typophiles. This year 
will be TDC’s fiftieth-fourth open 
Call for Entries in its internatio-
nal competition which recognizes 
excellence in the use of typography, 
calligraphy, handlettering and 
other letterforms. All entries will be 
judged by a panel of distinguished 
designers in January 2008. Win-
ning works will be exhibited in six 
traveling shows and published in 
Typography 29, the hardbound, 
all-color competition annual 
designed by Philippe Apeloig. The 
annual is published by Collins De-
sign, an imprint of HarperCollins 
Publishers, and sold worldwide.

ENTRY FORM
 
 Each Entry Form must indicate 
1 Print, Electronic Media,
Student Work
2 Single or Series entry
indicate number of items,
not boards, for series entries
3 Category number (for Print only)
4 Title or identification of entry
5 Complete information about
the submitter to be repeated
on the Payment Form Official En-
try and Payment Forms are printed 
on this Call. If additional forms are 
needed, please make same-size co-
pies. Do not enlarge or reduce the 
form, and do not design your own 
entry form. Only information on 
the form is required at the time of 
submission. An entry form must be 
attached to the back of each entry, 
taped lightly only at the top of the 
form. Do not use gumming devices
or double-face tape. Cut out Entry 
Forms (or copies there of) along the 
dotted boxes.

ENTRY FEES
 
 Single entry Members US$ 30 
Non members US$ 40 Series entry 
Members US$ 60 Non members 
US$ 75 A completely filled out 
Payment Form must be sent with 
each submission of entries (and not 
attached to each entry). Payment – 
payable to TDC 54 / Type Direc-
tors Club – must be submitted with 
entries in cash, check, US dollar 
travelers checks, or charged to Ame-
rican Express, Visa or MasterCard. 
Checks or money orders from all 
countries outside the U.S. must be 
drawn on a U.S. bank, payable in 
U.S. dollars. Payment in foreign 
currency, check, Eurocheck, or pos-
tal money order – even if drawn in 
U.S. dollars – on banks outside of 
the U.S.A. is unacceptable. All win-
ners will be charged a US$ 80 ($ 
50 for TDC members) Publication 
/ Hanging fee for each single entry 
and US$ 130 ($ 100 for TDC 
members) for each series entry in 
order to be included in the annual 
book and exhibitions. Publication / 
Hanging fees are reduced for TDC 
members. 
Publcation / Hanging fees help 
defray publication and exhibition 
expenses for this organization.

AWARDS 
 
 Only winners will be notified 
the week of January 21, 2008. En-
tries selected by the jury will receive 
Certificates of Typographic Excel-
lence. They will be exhibited in the 
54th TDC Exhibition, and appear 
in Typography 29. The opening of 
TDC 54 will be held in New York 
City and will be on display during 
the summer of 2008. Winners will 
be asked to supply transparencies 
(4 x 5 in. or 10 x 12 cm) slides or 
digital files of the winning entries 
for use in Typography 29. 
Winners will also be asked to sup-
ply five additional copies of win-
ning entries for use in exhibitions 
outside New York. These shows 
travel throughout North America, 
Europe and Eastern Asia. Credits 
of individuals and firms that have 
contributed to each entry will be 
included in the exhibitions and in 
Typography 29.

DEADLINE // SHIPPING 
 
 All entries, together with fees, 
and one Payment Form, must be 
delivered to TDC by Friday, Janua-
ry 4, 2024TDC 54 / Type Direc-
tors Club 127 West 25 Street 8th 
Floor New York, NY 10001 USA If 
more than one package is shipped, 
this must be indicated outside each 
package, e.g. “one of two”. Packages 
must be delivered prepaid. Non-
U.S. contestants should mark each 
package “Printed Matter for contest 
entry. No commercial value”. No 
provision will be made by TDC for 
U.S. Customs or airport pickup. 
Any customs fees will be charged 
back to the entrant. No entries will 
be returned For further infor-
mation, please contact the TDC 
offices: P. 212-633-8943 F. 212-
633-8944 director@tdc.org www.
tdc.org

GENERAL ENTRY RULES 
Eligibility.  
 
 Entries must have been pro-
duced or published during 2007. 
Submissions can be by anyone 
associated with the entry. Work 
designed for the TDC and by the 
Chairman and judges is ineligible. 
No identification of designer/ 
submitter (e.g. business cards) 
may be attached to front or back 
of print entries, other than official 
Entry Forms. Slides / Transparen-
cies are unacceptable in any area or 
category. Photographs. If the actual 
piece is unavailable/unmanageable 
(e.g. signage, displays, POP, large 
packaging, billboards) photographic 
prints 8 x 10 in. (20 x 25 cm) are 
acceptable. Photographs with more 
than one item are series entries. 
Mounting of Entries. Entries in 
the Corporate ID category must 
be mounted on black illustration 
board (not Foamcore), not to 
exceed 14 x 22 in. (36 x 56 cm). 
Items may overlap. The maximum 
of six selected, representative items 
for series pertains to the number 
of mounted items not boards. 
Mounting in all other categories 
is optional. The maximum size of 
boards pertains to all areas and 
categories. Experimental / Unpubli-
shed work is ineligible in all areas 
and categories, except for Student 
Work.

TYPES OF ENTRIES

Single Entry.
Series / Campaign Entry. Two but 
not more than six typographically 
and conceptually related pieces in 
one category for the same event, 
product or subject matter, such as 
posters, ads, booklets, television 
commercials, packaging, etc. If 
more than six items are submitted 
the Show Committee will select six 
representative pieces for judging. 
Unrelated items, e.g. different 
books by the same publisher or 
different productions by the same 
theater, must be submitted as single 
entries.

2 
ELECTRONIC MEDIA

This includes TV commercials, 
music videos, video and film titles/
graphics, video presentations, mul-
timedia, internet graphics and inte-
ractive computer graphics. Entries 
must be submitted as 1/2 in.
NTSC/VHS (not PAL or SECAM) 
videotapes, CD-ROM, computer 
discs runnable on a Mac (not PC) 
operating system, DVDs or as 
computer prints. Winners will be 
asked to submit individual frames 
or screens as photographic or com-
puter prints for
the exhibitions and the annual 
book. Each entry is to be submitted 
on a separate cassette or disc, except 
for series entries. Not acceptable in 
this category are internet addresses 
(there will be no internet access 
during judging).

3 
STUDENT WORK

Unpublished work produced by 
students in design classes may be 
submitted in proof form, e.g., 
computer prints, photostats, etc., 
but not slides or transparencies. 
Student work is acceptable as single 
or series entries (max. of six items). 
A one-sentence description of the 
assignment and the name of the 
school and the instructor
must be included on the front 
bottom of the entry, not the entry 
form. Any mounted work must not 
exceed 14 x 22 in. (36 x 56 cm). 
Out of the winning student entries, 
three will be selected for monetary
awards. Their student designers will 
receive monetary awards in
the amount of $ 500, $ 300 and $ 
200 respectively. Their work will 
be noted in the annual as prize 
winners. Typeface Design is not 
part of TDC 54 and is a separate 
competition which is judged by a 
different jury. 

The deadline is Friday, December 
14, 2023. For more information 
and a Call for Entries call the TDC 
office T. 212-633-8943 or visit our 
web site: www.tdc.org.

ENTRY AREAS

Entries may be submitted in three 
areas
1 PRINT
2 ELECTRONIC MEDIA
3 STUDENT WORK
Series must not be mixes of Print 
and Electronic Media. Print entries 
and printed Student Work must 
not be in electronic form. Indicate 
area and category number on Entry 
Form.

1 
PRINT

Proofs, photostats, computer prints, 
slides or transparencies are unaccep-
table except where noted.
(see General Entry Rules), Entries 
like signage, displays, exhibits, etc. 
need not have been produced by 
printing and can be submitted as 
photographic prints. Print catego-
ries are for identification purposes 
only. Judging will not be by sepa-
rate categories. Therefore, do not 
submit the same item(s) in several 
categories or both as singles and se-
ries. Duplication will be eliminated 
by the Show Committee.
1 Advertisements and advertising 
inserts
2 Annual Reports and other finan-
cial reports
3 Books
4 Book Jackets / Covers
5 Brochures and Direct Mail
6 Calendars
7 Catalogs
8 Corporate Identity Always a series 
entry.
Must be mounted (see mounting 
instructions). Not to exceed six 
selected, representative items,
e.g. logos/trademarks, stationery, 
envelopes, folders, identity ma-
nuals, photographs of signage, but 
not posters or packaging.
9 Editorial Magazine, newspaper, 
newsletter.
The entire publication or an article 
covering several pages is considered 
a single entry. Spreads or entire 
articles submitted as single entries 
must be removed from the publi-
cation.
10 Architectural and Dimensio-
nal Design / Displays / Exhibits / 
Point-of-Purchase / Signage Signage 
systems, exhibition booths, etc. are 
always series entries. 
11 Logos / Symbols / Trademarks 
Include firm or institution name 
and, if necessary, a one-sentence 
description on the front bottom of 
the entry (not on the Entry Form). 
Max. size: 11 x 17 in. (28 x 43 
cm). Photostats, computer prints or 
printed versions are acceptable. 12 
Miscellaneous including announce-
ments / invitations / cards / menus 
/ etc
Invitations may include response 
card and envelope. Additional 
pieces constitute a series entry. 
13 Mixed Series A printed series 
entry (do not mix with electronic 
items) of two but not more than six
typographically and conceptually 
related items pertaining to different 
print categories.
14 Packaging
15 Posters Including large announ-
cements and calls for entries.
16 T-Shirts / Apparel
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69TH ANNUAL 
TYPE DIRECTORS CLUB EXHIBITION 
- CALL FOR ENTRIES ENDING the Friday, January 4, 2024 

ENTRY FORM 

Title of work
__________________________________

Submitted by
__________________________________

Company
__________________________________

Address
__________________________________

City
__________________________________

Country
__________________________________

State Zipcode
_________________

Telephone number
I__I__I__I__I__I__I__I__I__I__I__I__I

E-mail
________________@_________________

CHECK

 

 

 Single
 

 

 Series entry

Number of pieces      ________

AREA`

 

 

 Electronic Media
 

 

 Student Work
 

 

 Print         (categroy n° ________ )
Notes, e.g. different books by the same publisher  
or different productions by the same theater,  
must be submitted as single entries.

69TH ANNUAL 
TYPE DIRECTORS CLUB EXHIBITION 
- CALL FOR ENTRIES ENDING the Friday, January 4, 2024 

ENTRY FORM 

Title of work
__________________________________

Submitted by
__________________________________

Company
__________________________________

Address
__________________________________

City
__________________________________

Country
__________________________________

State Zipcode
_________________

Telephone number
I__I__I__I__I__I__I__I__I__I__I__I__I

E-mail
________________@_________________

CHECK

   Single
   Series entry

Number of pieces      ________

AREA`

   Electronic Media
   Student Work
   Print         (categroy n° ________ )
Notes, e.g. different books by the same publisher  
or different productions by the same theater,  
must be submitted as single entries.
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CALL FOR ENTRIES

Angèle DUMESNY Portfolio 2024DOCUMENTS/PORTFOLIO/2022_2023/ 2304_TDC

Créé en 1946, TDC est une communauté mondiale 
unie par la conviction que la typographie détermine  
la culture et que la culture détermine la typographie. 

Je voulais faire écho aux enjeux actuels qui interrogent 
les métiers concernés par ce concours:   
la numérisation est-elle la perte d’un savoir-faire  
ou la création d’un nouveau ?   
Comment faire cohabiter ces différentes pratiques ?

¶

Identité visuelle ;  
Édition ; 

#

TDC N°69

MNHN(fictif)
Avec

Outil / Techniques
Photographie / In-
design / Photoshop

Décembre 2022
Quand

ELMAD
Où

https://angeledumesny.github.io
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CALL FOR ENTRIES

CHAIRMAN, TDC 69

  The opportunity to represent 
the best in international typogra-
phic design has arrived. Enter the 
Type Directors Club Competition, 
TDC54, where up and coming and 
established designers are showcased 
in one of the top design annuals in 
the world. The TDC competition 
can place you among the wor-
ld’s preeminent graphic and type 
designers. Not only are this year’s 
judges internationally recognized, 
they also represent a diversity of 
practices, philosophies, and back-
grounds. Selected for their passion 
for typography, these judges have 
been chosen to award the finest 
works of 2007. Selected entries 
will become the signpost of future 
typographic movements as well as 
chronicle the evolution of Graphic 
Design. Not only will Typography 
29 catalog the best typographic 
design of 2007, the achievements 
of these designers will be part of an 
international traveling exhibition. 
Whether your work is daring, witty, 
or surprising, we invite you to 
participate and leave your mark on 
design history. Ted S. Mauseth Jr., 
Chairman, TDC54 TYPES

THE COMPETITION 
 
 The Type Directors Club is an 
international organization founded 
in 1946 whose members include 
design professionals, typographic 
designers, and typophiles. This year 
will be TDC’s fiftieth-fourth open 
Call for Entries in its internatio-
nal competition which recognizes 
excellence in the use of typography, 
calligraphy, handlettering and 
other letterforms. All entries will be 
judged by a panel of distinguished 
designers in January 2008. Win-
ning works will be exhibited in six 
traveling shows and published in 
Typography 29, the hardbound, 
all-color competition annual 
designed by Philippe Apeloig. The 
annual is published by Collins De-
sign, an imprint of HarperCollins 
Publishers, and sold worldwide.

ENTRY FORM
 
 Each Entry Form must indicate 
1 Print, Electronic Media,
Student Work
2 Single or Series entry
indicate number of items,
not boards, for series entries
3 Category number (for Print only)
4 Title or identification of entry
5 Complete information about
the submitter to be repeated
on the Payment Form Official En-
try and Payment Forms are printed 
on this Call. If additional forms are 
needed, please make same-size co-
pies. Do not enlarge or reduce the 
form, and do not design your own 
entry form. Only information on 
the form is required at the time of 
submission. An entry form must be 
attached to the back of each entry, 
taped lightly only at the top of the 
form. Do not use gumming devices
or double-face tape. Cut out Entry 
Forms (or copies there of ) along the 
dotted boxes.

ENTRY FEES
 
 Single entry Members US$ 30 
Non members US$ 40 Series entry 
Members US$ 60 Non members 
US$ 75 A completely filled out 
Payment Form must be sent with 
each submission of entries (and not 
attached to each entry). Payment – 
payable to TDC 54 / Type Direc-
tors Club – must be submitted with 
entries in cash, check, US dollar 
travelers checks, or charged to Ame-
rican Express, Visa or MasterCard. 
Checks or money orders from all 
countries outside the U.S. must be 
drawn on a U.S. bank, payable in 
U.S. dollars. Payment in foreign 
currency, check, Eurocheck, or pos-
tal money order – even if drawn in 
U.S. dollars – on banks outside of 
the U.S.A. is unacceptable. All win-
ners will be charged a US$ 80 ($ 
50 for TDC members) Publication 
/ Hanging fee for each single entry 
and US$ 130 ($ 100 for TDC 
members) for each series entry in 
order to be included in the annual 
book and exhibitions. Publication / 
Hanging fees are reduced for TDC 
members. 
Publcation / Hanging fees help 
defray publication and exhibition 
expenses for this organization.

AWARDS 
 
 Only winners will be notified 
the week of January 21, 2008. En-
tries selected by the jury will receive 
Certificates of Typographic Excel-
lence. They will be exhibited in the 
54th TDC Exhibition, and appear 
in Typography 29. The opening of 
TDC 54 will be held in New York 
City and will be on display during 
the summer of 2008. Winners will 
be asked to supply transparencies 
(4 x 5 in. or 10 x 12 cm) slides or 
digital files of the winning entries 
for use in Typography 29. 
Winners will also be asked to sup-
ply five additional copies of win-
ning entries for use in exhibitions 
outside New York. These shows 
travel throughout North America, 
Europe and Eastern Asia. Credits 
of individuals and firms that have 
contributed to each entry will be 
included in the exhibitions and in 
Typography 29.

DEADLINE // SHIPPING 
 
 All entries, together with fees, 
and one Payment Form, must be 
delivered to TDC by Friday, Janua-
ry 4, 2024TDC 54 / Type Direc-
tors Club 127 West 25 Street 8th 
Floor New York, NY 10001 USA If 
more than one package is shipped, 
this must be indicated outside each 
package, e.g. “one of two”. Packages 
must be delivered prepaid. Non-
U.S. contestants should mark each 
package “Printed Matter for contest 
entry. No commercial value”. No 
provision will be made by TDC for 
U.S. Customs or airport pickup. 
Any customs fees will be charged 
back to the entrant. No entries will 
be returned For further infor-
mation, please contact the TDC 
offices: P. 212-633-8943 F. 212-
633-8944 director@tdc.org www.
tdc.org

GENERAL ENTRY RULES 
Eligibility.  
 
 Entries must have been pro-
duced or published during 2007. 
Submissions can be by anyone 
associated with the entry. Work 
designed for the TDC and by the 
Chairman and judges is ineligible. 
No identification of designer/ 
submitter (e.g. business cards) 
may be attached to front or back 
of print entries, other than official 
Entry Forms. Slides / Transparen-
cies are unacceptable in any area or 
category. Photographs. If the actual 
piece is unavailable/unmanageable 
(e.g. signage, displays, POP, large 
packaging, billboards) photographic 
prints 8 x 10 in. (20 x 25 cm) are 
acceptable. Photographs with more 
than one item are series entries. 
Mounting of Entries. Entries in 
the Corporate ID category must 
be mounted on black illustration 
board (not Foamcore), not to 
exceed 14 x 22 in. (36 x 56 cm). 
Items may overlap. The maximum 
of six selected, representative items 
for series pertains to the number 
of mounted items not boards. 
Mounting in all other categories 
is optional. The maximum size of 
boards pertains to all areas and 
categories. Experimental / Unpubli-
shed work is ineligible in all areas 
and categories, except for Student 
Work.

TYPES OF ENTRIES

Single Entry.
Series / Campaign Entry. Two but 
not more than six typographically 
and conceptually related pieces in 
one category for the same event, 
product or subject matter, such as 
posters, ads, booklets, television 
commercials, packaging, etc. If 
more than six items are submitted 
the Show Committee will select six 
representative pieces for judging. 
Unrelated items, e.g. different 
books by the same publisher or 
different productions by the same 
theater, must be submitted as single 
entries.

2 
ELECTRONIC MEDIA

This includes TV commercials, 
music videos, video and film titles/
graphics, video presentations, mul-
timedia, internet graphics and inte-
ractive computer graphics. Entries 
must be submitted as 1/2 in.
NTSC/VHS (not PAL or SECAM) 
videotapes, CD-ROM, computer 
discs runnable on a Mac (not PC) 
operating system, DVDs or as 
computer prints. Winners will be 
asked to submit individual frames 
or screens as photographic or com-
puter prints for
the exhibitions and the annual 
book. Each entry is to be submitted 
on a separate cassette or disc, except 
for series entries. Not acceptable in 
this category are internet addresses 
(there will be no internet access 
during judging).

3 
STUDENT WORK

Unpublished work produced by 
students in design classes may be 
submitted in proof form, e.g., 
computer prints, photostats, etc., 
but not slides or transparencies. 
Student work is acceptable as single 
or series entries (max. of six items). 
A one-sentence description of the 
assignment and the name of the 
school and the instructor
must be included on the front 
bottom of the entry, not the entry 
form. Any mounted work must not 
exceed 14 x 22 in. (36 x 56 cm). 
Out of the winning student entries, 
three will be selected for monetary
awards. Their student designers will 
receive monetary awards in
the amount of $ 500, $ 300 and $ 
200 respectively. Their work will 
be noted in the annual as prize 
winners. Typeface Design is not 
part of TDC 54 and is a separate 
competition which is judged by a 
different jury. 

The deadline is Friday, December 
14, 2023. For more information 
and a Call for Entries call the TDC 
office T. 212-633-8943 or visit our 
web site: www.tdc.org.

ENTRY AREAS

Entries may be submitted in three 
areas
1 PRINT
2 ELECTRONIC MEDIA
3 STUDENT WORK
Series must not be mixes of Print 
and Electronic Media. Print entries 
and printed Student Work must 
not be in electronic form. Indicate 
area and category number on Entry 
Form.

1 
PRINT

Proofs, photostats, computer prints, 
slides or transparencies are unaccep-
table except where noted.
(see General Entry Rules), Entries 
like signage, displays, exhibits, etc. 
need not have been produced by 
printing and can be submitted as 
photographic prints. Print catego-
ries are for identification purposes 
only. Judging will not be by sepa-
rate categories. Therefore, do not 
submit the same item(s) in several 
categories or both as singles and se-
ries. Duplication will be eliminated 
by the Show Committee.
1 Advertisements and advertising 
inserts
2 Annual Reports and other finan-
cial reports
3 Books
4 Book Jackets / Covers
5 Brochures and Direct Mail
6 Calendars
7 Catalogs
8 Corporate Identity Always a series 
entry.
Must be mounted (see mounting 
instructions). Not to exceed six 
selected, representative items,
e.g. logos/trademarks, stationery, 
envelopes, folders, identity ma-
nuals, photographs of signage, but 
not posters or packaging.
9 Editorial Magazine, newspaper, 
newsletter.
The entire publication or an article 
covering several pages is considered 
a single entry. Spreads or entire 
articles submitted as single entries 
must be removed from the publi-
cation.
10 Architectural and Dimensio-
nal Design / Displays / Exhibits / 
Point-of-Purchase / Signage Signage 
systems, exhibition booths, etc. are 
always series entries. 
11 Logos / Symbols / Trademarks 
Include firm or institution name 
and, if necessary, a one-sentence 
description on the front bottom of 
the entry (not on the Entry Form). 
Max. size: 11 x 17 in. (28 x 43 
cm). Photostats, computer prints or 
printed versions are acceptable. 12 
Miscellaneous including announce-
ments / invitations / cards / menus 
/ etc
Invitations may include response 
card and envelope. Additional 
pieces constitute a series entry. 
13 Mixed Series A printed series 
entry (do not mix with electronic 
items) of two but not more than six
typographically and conceptually 
related items pertaining to different 
print categories.
14 Packaging
15 Posters Including large announ-
cements and calls for entries.
16 T-Shirts / Apparel
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69TH ANNUAL 
TYPE DIRECTORS CLUB EXHIBITION 
- CALL FOR ENTRIES ENDING the Friday, January 4, 2024 

ENTRY FORM 

Title of work
__________________________________

Submitted by
__________________________________

Company
__________________________________

Address
__________________________________

City
__________________________________

Country
__________________________________

State Zipcode
_________________

Telephone number
I__I__I__I__I__I__I__I__I__I__I__I__I

E-mail
________________@_________________

CHECK

   Single
   Series entry

Number of pieces      ________

AREA`

   Electronic Media
   Student Work
   Print         (categroy n° ________ )
Notes, e.g. different books by the same publisher  
or different productions by the same theater,  
must be submitted as single entries.
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Angèle DUMESNY Portfolio 2024DOCUMENTS/PORTFOLIO/2022_2023/ 2304_TDC

↑ 
Pour illustrer la cohabitation possible 
des différentes techniques et savoir faite, 
j’ai voulu faire se rencontrer deux uni-
vers graphiques, et deux technologies. 
Pour rester neutre et ne pas imposer de 
préférence mon choix, c’est porté vers un 
poster entièrement réversible, se jouant 
de la symétrie des chiffres «6» et «9». 

→ Pour cela j’ai commencé par dessiner 
un premier chiffre, possédant un contraste 
de plein et délié qui renvoie à un aspect 
traditionnel de la typographie, appuyé par 
son style incliné. 
Son miroir est la même lettre passée dans 
un script qui l’a transformé en un rassem-
blement de l’acronyme TDC, une répéti-
tion qui renvoie à l’univers de la program-
mation informatique.

https://angeledumesny.github.io


Angèle DUMESNY Portfolio 2024DOCUMENTS/PORTFOLIO/2022_2023/ 2303_SÉRIGRAPHIE

Un projet de groupe, pour développer ses compé-
tences en sérigraphie, mais aussi nous questionner 
quel serait le « voyage du futur ».
Pour nous c’est un voyage au quotidien, redécouvrir 
le bout de sa rue, voir la beauté d’un ciel nuageux... 
Et comme les impressionnistes, donner des couleurs 
vibrantes à notre routine.
Mais puisque cette beauté retrouvée n’a de sens que 
si elle est partagée, nous avons décidé d’utiliser le 
format des cartes postales.

¶

Édition ; 
Projet de groupe

#

LE VOYAGE DU FUTUR

Claire Osmont
Avec

Outils / Techniques
Indesign /  
Sérigraphie

Avril 2023
Quand

ELMAD
Où

+

https://angeledumesny.github.io
https://angeledumesny.github.io/source/projects/2022_23/Sérigraphie/VoyageDuFutur.html


Angèle DUMESNY Portfolio 2024DOCUMENTS/PORTFOLIO/2022_2023/2302_EYEFONT

@

Inspirée par le logotype de «Mazzeti», chocolatier 
suisse datant de 1911, j’ai proposé la reconstitution 
d’une typographie complète, constituée de deux 
graisses distinctes.

Ce projet m’a permis de découvrir l’ampleur du 
travail (ou la marge d’interprétation) lors de la nu-
mérisation d’une typographie, tout en me servant 
d’exercice de formation au logiciel Glyphs.

¶

Typographie ; 
Édition

#

EYE AÏE EYE

//
Avec

Outils / Techniques
Glyphs / Indesign

Février 2023
Quand

ELMAD
Où

https://angeledumesny.github.io


Angèle DUMESNY Portfolio 2024DOCUMENTS/PORTFOLIO/2022_2023/2302_EYEFONT

↑
Malgré l’ancienneté du logotype, le 
manque d’empattement, de pleins et de 
déliés confère à ma police de caractère 
un aspect résolument moderne.  
Ce spécimen vise donc à révéler que cette 
typographie a transcendé les époques et 
conservé une pertinence contemporaine.

↑
L’œil naturellement haut du logotype m’a 
inspirée, et j’ai choisi de mettre en valeur 
cette caractéristique à travers le format 
allongé du spécimen.

J’ai ensuite effectué une recherche de 
références autour de la vision, avec ,par 
exemple le renvoie à l’expression:  «the 
eye of the needle» dans la couverture, ou 
bien la présentation de l’entièreté de la 
police de caractère sous forme d’échelle 
d’acuité visuelle.

https://angeledumesny.github.io


Angèle DUMESNY Portfolio 2024DOCUMENTS/PORTFOLIO/2023_2024/ 2403_PLACEDECLICHY

Pendant les trois années passées à l’ELMAD Auguste Renoir, je suis 
passée devant ce panneau d’affichage sauvage.
Au fil des jours, j’ai capturé les changements de cet objet urbain 
pourtant ordinaire, le rendant incontournable à mes yeux et à mon 
quotidien. Cette collection de photographie témoigne donc du cycle 
des saisons, des changements de lumières, mais aussi des événements 
politiques, marketing ou festifs qui ont pris place durant cette période. 
Ainsi, ces photos deviennent le reflet de mon parcours, transformant 
le passage du temps en une œuvre en mouvement.

¶

Projet perso ;  
Routine ; Collection

#

48°53’03.6˝N 2°19’44.9˝E

//
Avec

Outils / Techniques
Photographies

2021→2024
Quand

Place de Clichy
Où

https://angeledumesny.github.io


Angèle DUMESNY Portfolio 2024DOCUMENTS/PORTFOLIO/2023_2024/2209_BDE

Après deux ans de silence le BDE retrouve son dynamisme avec une 
exposition étudiante et la reprise du fanzine. 
Pour alimenter ce fanzine, nous avons organisé un concours étudiant 
sur le thème de l’évasion. Notre objectif était de mettre en valeur les 
projets personnels de nos camarades, dans une démarche animée par 
l’envie de rendre fier et partager un esprit festif. 

Cette expérience m’a permis de contribuer activement à la vie associa-
tive de mon établissement, tout en développant de précieuses compé-
tences de coordination d’une équipe de créatifs.

¶

DA ; Conception 
éditorial

#

FANZINE N°4, ÉVASION

BDE
Avec

Outils / Techniques
Risographie

Septembre 2023
Quand

ELMAD
Où

https://angeledumesny.github.io


Angèle DUMESNY Portfolio 2024DOCUMENTS/PORTFOLIO/2023_2024/ 2312_CALENDRIER24

Chaque année nous réalisons à plusieurs mains, un calendrier 
familial qui permet la collaboration et la réunion d’une famille 
nombreuse mais éclatée.

«Cuisiner ensemble» est au coeur de l’édition 2024, chaque membre 
de la famille s’est vu attribuer un mois et a envoyé une recette  
de saison. Pour mettre à l’honneur la tradition du repas, le service 
familial hérité de ma grand-mère a été scanné puis imprimé en 
risographie, composant un motif au fil des pages/mois.

¶

Projet perso ; 
Édition

#

CALENDRIER 2024

Famille
Avec

Outils / Techniques
Scan / Risographie

Janvier 2024
Quand

//
Où

https://angeledumesny.github.io


Angèle DUMESNY Portfolio 2024DOCUMENTS/PORTFOLIO/CARNETS

Depuis mon entrée en DNMade, je mets à 
profit mes deux heures de métro quotidiennes 
pour dessiner les visages que je rencontre.

Cette routine m’a permis de développer mes 
compétences tout en trouvant une expression 
personnelle.

¶

Perso ; Croquis
#

MES CROQUIS

//
Avec

Outil / Techniques
Stylo noir

Depuis 2022
Quand

<Métro parisien
Où

https://angeledumesny.github.io


Angèle DUMESNY Portfolio 2024DOCUMENTS/PORTFOLIO/CAMP4

Cet événement, prend place à la fin de l’été dans un village français 
du Vercors depuis une dizaine d’années. On y voit des passionnées 
d’escalade et de Highline, comme des débutants et des familles. C’est 
cette diversité de disciplines, comme de profils qui fait sa richesse.

Je collabore depuis 3 ans avec la graphiste chargée de l’identité de 
l’événement. Cela m’a amenée à concevoir des affiches et à renouveler 
l’identité de l’événement avec une mise à jour de leur logotype.

¶

Projet pro ; Poster ;  
Logo

#

CAMP 4

Amélie BRUNSVICK
Avec

Outil / Techniques
Scan /Indesign

Août 2022→2024
Quand

Pont-en-Royans
Où

https://angeledumesny.github.io


changer l’affiche ..

Angèle DUMESNY Portfolio 2024DOCUMENTS/PORTFOLIO/22-23_CAMP4

↑En 2022, je me suis inspirée des collages 
de Villeglé, de leur aspect déchiré me 
permettant d’exposer les multiples fa-
cettes de l’événement tout en évoquant la 
roche et les strates de la montagne.

.

↑ En 2023, j’ai voulu matérialiser par un 
seul trait, une ligne, une corde cet enjeu 
qui reste le même: relier toutes les disci-
plines. Les couleurs reprennent celle du 
logo original et son travaillé comme des 
«blocs» .

https://angeledumesny.github.io


Angèle DUMESNY Portfolio 2024DOCUMENTS/PORTFOLIO/24_CAMP4

↑2024, pour Camp4 c’est la dernière d’une  
décennie de rencontres sportives et festives.
 
Pour marquer cette année particulière,  
nous avons fait le choix d’une série  
de quatre affiches unie par leur ambiance 
colorée, porteuses de significations singu-
lières et complémentaires.
Voici le travail en cours de finition.

https://angeledumesny.github.io
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Des Chaumontais récompensés
Six graphistes ont été récompensés au total et parmi eux… un Chaumontais ! Timothée Gouraud a reçu le Prix de la

SAIF (société des auteurs des arts visuels et de l’image fixe). Le graphiste passeur-d’image s’est illustré avec une

affiche intitulée “Le Bel Eté”.

Une heure avant, le collectif d’étudiants graphistes du lycée Charles de Gaulle ont reçu une mention spéciale lors

du 26  concours étudiant, pour leur projet “Pavé dans la Mare”.

Le design graphique sous toutes ses formes
La Biennale internationale du Design Graphique s’est emparée du centre-ville de Chaumont. Elle s’est permis de se

délocaliser tout de même de quelques mètres, dans les anciens ateliers Tisza Textil, devenus lieu d’exposition. Le

but était de mettre en lumière les œuvres d’étudiants et de jeunes professionnels dans une exposition intitulée

“Formes de collaboration”. Celle-ci accueille un ensemble de restitutions comme celle de l’intégralité des

workshops qui ont eu lieu tout au long de la semaine au Signe.

Le design graphique veut surprendre et surtout questionner.

e

Angèle DUMESNY Portfolio 2024DOCUMENTS/PORTFOLIO/2023_2024/ 2305_CHAUMONT

J’ai participé au concours étudiant international organisé par Le Signe, dans le cadre  
de la 4e biennale de design graphique de Chaumont, dont le thème était :  
« Une seule question sur toutes les lèvres «Who are you?»». Autrement dit «T KI?».

En réponse à cette question j’ai photographié des extraits d’un collage monumental 
d’affiche de métro que je collectionne depuis deux ans et qui envahi peu à peu les murs 
de ma chambre.  Pour accompagner ces photographies j’ai écrit un texte, et réaliser  
trois affiches. Parmi les 141 propositions, j’ai eu la chance de faire partie des 28 projets 
sélectionnés. En discussion avec le scénographe de l’exposition (Bruno Souêtre),  
j’ai sorti le collage du cadre intime de ma chambre pour recomposer in situ ce collage  
en perpétuelle construction.

¶

Moi→le Signe
Avec

Concours
#

Outils / Techniques
Collage

WIP. Completed {FOR NOW}

Mai 2023
Quand

Chaumont
Où

+

https://angeledumesny.github.io
https://angeledumesny.github.io/source/projects/2022_23/WIP/WIP.html


Angèle DUMESNY Portfolio 2024DOCUMENTS/PORTFOLIO/2023_2024/ 2305_CHAUMONT

Lors du workshop «What are you running For?» de Guillaume Roux,  
nous avons  questionné notre pratique en en créant un Endless Runners.

En quatre jours, nous avons découvert le Game Design, le logiciel Unreal 
Engine et la 3D. Nous nous sommes également demandé ce que nous avions 
en commun, nous qui venions d’endroits si différents.  
Tous ces défis nous ont poussés à nous reposer sur notre intuition, et définir 
notre culture visuelle commune. Le résultat devient abstrait, intemporel, 
presque universel. Alors pourquoi courons-nous ? Parce qu’on est pressé  
de s’amuser, de découvrir...

¶

Workshop
#

«WHAT ARE YOU RUNNING FOR?»

Guillaume ROUX
Avec

Outil / Techniques
Unreal Engine /
Blender

Mai 2023
Quand

Chaumont
Où

+

https://angeledumesny.github.io
https://angeledumesny.github.io/source/projects/2022_23/EndlessRunner/EndlessRunner.html
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J’espère que ces projets ont démontré mon engagement.  
Pour en savoir plus, je vous invite à explorer mon site personnel, entièrement 
conçu par mes soins, qui met en lumière une autre facette de mes compétences : 
ma passion pour l’expérimentation, notamment à travers le code. 

Dans l’attente de vos retours, je reste disponible pour toute question ou informa-
tion complémentaire.

À BIENTOT, 

https://angeledumesny.github.io
+

2024
Quand

https://angeledumesny.github.io
https://angeledumesny.github.io

